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THE HOLES OF THE MIRROR: A LITERARY AND LANGUAGE STUDY OF THE
POEM OF ARNALDO ANTUNES
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RESUMO

Considerando que Arnaldo Antunes vem se destacando como um artista plural no que diz respeito ao tipo de
trabalho que realiza, escolheu-se investigar um de seus poemas “Os buracos no espelho” do ponto de vista
linguistico e literrio. Objetivou-se discutir de que maneira Arnaldo Antunes construiu nesse texto sua narrativa
poética e de que recursos linguisticos langou méo para arquitetar um texto tanto lirico quanto pragmaético. Para
tanto, utilizou-se para analisar a estrutura do género e a organizacao e producéao de sentido do texto autores como
Santaella (2012), Reis (1997), Moisés (2000), Fiorin (2003), Saussure (2012), Manguel (2004) entre outros. Desse
modo, observou-se que o poeta utiliza a relagdo semidtica e paradigmatica do signo, construida pela
intertextualidade, dentro da estrutura sintagmatica e paradigmatica para provocar determinados efeitos de sentido,
0 que permite concluir que o poema em andlise se trata de um texto lirico denso e carregado de significados e
inferéncias.

Palavras-chave: Arnaldo Antunes. Signo Literario. Sintagma. Paradigma. Intertextualidade.

ABSTRACT

Considering that Arnaldo Antunes has been standing out as a plural artist with regard to the type of work he does,
we chose to investigate one of his poems "The holes in the mirror" from a linguistic and literary point of view. The
objective was to discuss how Arnaldo Antunes constructed in this text his poetic narrative and of which linguistic
resources he came up with to architect a text both lyrical and pragmatic. For this purpose, authors such as Santaella
(2012), Reis (1997), Moisés (2000), Fiorin (2003), Saussure (2012), Manguel (2004) and others were used to
analyze the structure of the genre and the organization and production of meaning of the text. . In this way, it was
observed that the poet uses the semiotic and paradigmatic relation of the sign, constructed by intertextuality, within
the syntagmatic and paradigmatic structure to provoke certain effects of meaning, which allows to conclude that
the poem in analysis is a lyrical text dense and full of meanings and inferences.
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Desde que deixou a banda Titas e decidiu dedicar-se a carreira solo, Arnaldo Antunes
vem chamando a atencdo dos criticos. Seu jeito auténtico de dangar, vestir-se, cantar, e seu
talento que transcende 0s suportes convencionais e atinge a arte, cultura, masica e poesia em
uma pluralidade de estilos e autenticidade na producdo de sentidos sdo acompanhadas de
multidiscursividade e intertextualidade.

Dentre as muitas composi¢fes do artista, tanto sonoras quanto graficas, optamos por
analisar o poema “Os buracos no espelho”, poema/letra que compde o CD “Siléncio”, langado
em 1996. Objetivamos investigar nesse texto que recursos linguisticos e literarios devem ser
considerados para a construcdo de um poema, levando em consideracdo pressupostos,
subentendidos e intertextualidades. Para mais, buscamos analisar de que maneira Antunes
organiza as palavras de modo que elas possam contribuir formando um sistema harménico, em
gue 0 poeta possa expressar ao mundo e a si proprio.

Para tanto, lancaremos méaos das teorias de autores tanto dedicados a linguistica como a
literatura. Desta maneira, fundamentaremos a observacdo tanto da construcdo da narrativa
poética, quanto da pragmatica, bem como da relacdo discursiva enunciativa e dial6gica
estabelecida pelo texto com ele proprio, com o leitor e com outros textos.

Para que esta analise fosse factivel, optamos por dividir o presente artigo em duas
secOes. Na primeira delas, intitulada “Arnaldo Antunes: do gréfico ao sonoro, um artista
multifacetado” traremos uma breve anélise acerca de algumas composi¢fes de Antunes, bem
como caracteristicas singulares do poeta que lhe concedem a alcunha de ser multifacetado,
colocando-0 em uma posi¢do de poeta contemporaneo.

Intitulamos a segunda sec¢do de “Um olhar linguistico e literario de 'Os buracos no
espelho™. Neste espaco, traremos a discussdo os aspectos literarios que constituem o texto de
Antunes como um poema, bem como as particularidades que garantem a ele literariedade. Além
disso, também observaremos os efeitos de sentido causados pela intertextualidade apresentada,
atraveés do vies do signo linguistico e da relagdo sintagmatica e paradigmatica, a qual garante
ao signo o estabelecimento de interpretacfes pragmaticas.

2 ARNALDO ANTUNES: DO GRAFICO AO SONORO, UM ARTISTA
MULTIFACETADO
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Conhecido por muitos como um dos lideres e fundadores da banda nacionalmente
reverenciada como um icone do rock brasileiro: Os Titds, Arnaldo Antunes também desponta
na carreira solo no cendrio artistico e cultural como um artista de multiplos talentos. O musico,
cantor, poeta/compositor conseguiu estabelecer um vinculo entre as diferentes manifestaces
da linguagem ao trazer aspectos outrora pertencentes apenas a literatura para a masica.

Através de uma imbricacdo entre a sonoridade das composicGes, os efeitos de sentido
criados através da justaposicdo de palavras e organizacdo de figuras de linguagem, além de
muita linguagem poética e filosofica, Antunes permite que seu leitor/fa realize varias leituras,

0 que evidencia seu talento e seu carater multifacetado. Para Luis Augusto Fischer,

a poesia brasileira demonstra vitalidade e boa salde. Sem falar nos poetas de obra ja
consolidada da geracéo nascida nos anos 1930 e 1940 (Carlos Nejar, lvan Junqueira,
Sebastido Uchoa Leite, Armando Freitas Filho, Bruno Tolentino, Roberto Piva,
Affonso Romano de Sant’ Anna), muito mais gente veio vindo e mostrando credencial,
na geracdo rock’n’roll de Waly Salomdo, Cacaso, Paulo Leminsky, Ana Cristina
César, Francisco Alvim e outros que, namorando com a cangdo (caso notavel de
Arnaldo Antunes, Anténio Cicero e Paulo Neves), mantém ainda residéncia fixa no
mundo da poesia de livro. (FISCHER, 2008, p. 101).

O critico literario ainda segue argumentando que o fato de incluir nomes como o de
Arnaldo Antunes entre os poetas que hd quase dez anos destacava-se entre 0s nomes que
mantinham “com boa satde” a poesia brasileira devia-se ao fato de que “poeta mesmo, salvo
génio gque brota espontaneo, sé aparece de fato é na permanéncia, na duracdo de sua obra, na
capacidade de continuar falando para as novas geracdes de leitores.” (FISCHER, 2008, p.101).
Desde entdo, Antunes ainda fala para as novas geragdes, com novas composi¢cdes ou textos
compostos em outras décadas, entretanto, em diversos meios, tanto com a poesia de livro como
com a arte contemporanea em diferentes suportes.

Ao pensarmos poesia como a expressao do “eu” poético, parece-nos que muito mais do
que falar ao outro, o poeta fala a si mesmo quando relata a maneira de ver o mundo e a si proprio
através da manipulacdo de palavras e de efeitos de sentido. Acreditamos que esta afirmacéo
esteja refletida no corpus de andlise deste artigo “Os buracos no espelho” 2 - considerando o

fato de espelho refletir nossa prépria imagem.

3 Texto que se tornou cangdo no CD “O Siléncio” de Arnaldo Antunes, que doravante sera tratado como poema.
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A respeito da definicdo de poema, Massaud Moisés afirma:

Ao sistema harménico de palavras (metaforas e termos de ligacdo) através das quais
o ‘eu’ do poeta se expressa em seu contetido e em seu intrinseco ritmo, da-se 0 nome
de poema. Portanto, o poema seria a tentativa empreendida pelo poeta no sentido de
representar seu mundo interior: uma stimula de sinais, de metéaforas. (MOISES, 2000,
p. 88, grifo do autor).

Isto posto, ao trazer a discussao letras que tratam tanto de coisas simples do cotidiano,
como em a cangdo “Lavar as maos”, ou cancbes profundamente reflexivas e tocantes como
“Socorro”; além de varios poemas que contemplam também a construcdo grafica e
multimidiatica, o ciberpoeta posiciona-se em suas composicdes de forma particular, irreverente,
e, para alguns criticos: até mesmo dono de um estilo “Arnaldo Antunes de ser” capaz de causar
um pouco de estranhamento.

N&o obstante, o inegavel é que as composicles, tanto musicais, quanto de poesia e arte
atingem o objetivo de despertar no seu leitor catarse através de sua expressao artistica, a qual
abarca tanto signos verbais quanto ndo verbais. Alias, em Antunes, tudo € signo, tanto as
auséncias quanto as presencas, a exemplo da musica “Siléncio”, de album de mesmo nome, em
que 0 eu-lirico diz “vamos ouvir esse siléncio meu amor/amplificado no amplificador”.

Uma das caracteristicas do artista que contribuem para que ele se destaque como um
expoente na contemporaneidade €, sem davida, o didlogo que estabelece com a tecnologia e as
diversas concepcdes de leitura de mundo e de si mesmo em um movimento continuo e circular

de sentido. Para Gardel*

Arnaldo ndo é mais um epigono dos concretos, sua postura estética €, na verdade, pos-
concreta [...]. Mas a base é uma sé: o instrumental lingiiistico e semidtico; a inser¢do
da escrita ideogramatica na escrita alfabética, que incorpora a estrutura analdgica a
I6gica discursiva ocidental, subvertendo sintaxes, nicleos vocabulares; a pesquisa
grafica revitalizando o verbal; a contaminacdo multimeios; a poesia visual
cronstrutivista; a proesia; a busca isomorfica de significacdo entre signo verbal e
referente, similaridades fonicas e ambiguidades semanticas etc. (GARDEL, 2006).

Dessa forma, é evidente que o poeta desdobra-se em multiculturalidade e em

constru¢des multidiscursivas. Ao explorar a partir de seu proprio viés todas as possibilidades

4 André Gardel é Doutor em Literatura Comparada pela UFRJ, autor de O Encontro entre Bandeira & Sinho, poeta
e compositor de misica popular.
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de construcBes sintagmaticas e semidticas, o artista trabalha a constru¢do de pressuposto e
subentendidos, misturando sensagcdes e percepgdes em um movimento de sinestesia e
personificagdes, como no fragmento “A casa € sua/Por que ndo chega logo?/Nem o prego
aguenta mais/O peso desse rel6gio” da musica “A casa é sua”.

Muito além de suas masicas, poesia, e composicdes graficas, o todo enquanto sujeito de
Arnaldo Antunes € um recorte de estilo e mescla de apropriagdes culturais. Das roupas
exclusivas - como a utilizada na gravagdo do album “Ao vivo la em casa”, cujo terno cinza,
alinhado e discreto era confrontado com a manga direita vermelha - ao cabelo com um corte
diferenciado e assimétrico, seu estilo € Unico e dicotdmico. As coreografias repetitivas e seu
estilo préprio de danga também ajudam a compor seu perfil.

Esse estilo “Arnaldo Antunes” ¢ arquitetado por um timbre de voz que vai do agudo ao
grave em favor de arranjos criativos e auténticos, que traz contrapontos, como ao citar Einstein,
Freud e Platdo versus Hitler, Bush e Sadam Hussein na condigdo de ja terem sido “neném”, ou
ainda quando relaciona na cangdo “Saiba”, o fato de que tanto Nietzsche e Simone de Beauvoir
quanto Fernandinho Beira-Mar ja tiveram medo. Podemos constatar que ndo sdo apenas
encadeamentos ritmicos, mas sim concatenacfes carregadas de sentido, as quais devem ser
preenchidas pelo leitor a fim de construir a textualidade do poema.

Podemos afirmar, ainda, que, além de carater discursivo, os versos de Arnaldo Antunes
trazem consigo caracteristicas enunciativas, pois o enunciador do discurso posiciona-se como
“eu” e instaura o “tu” na enunciagao, através de uma relagdo dialdgica. Para Zilberman (2011,
p. 90), “a relag@o entre os dois sujeitos — 0 leitor e o texto — ¢ dialdgica” - como acontece na
ultima estrofe da cangao ao trazer o “saiba” instituindo didlogo com seu enunciatdrio na cangao
homénima: “Saiba, Todo mundo teve mée/ indios, africanos e alemaes/ Nero, Che Guevara,
Pinochet/ e também eu e vocé.” Esse carater discursivo enunciativo confirma-se pela Gtica de

Fiorin ao afirmar que

enunciador e enunciatario correspondem ao autor e leitor implicitos ou abstratos, ou
seja, @ imagem do autor e do leitor construidas pela obra. O enunciatario como filtro
e instancia pressuposta no ato de enunciar, é também sujeito produtor do discurso,
pois o enunciador, ao produzir um enunciado, leva em conta o enunciatario a quem
ele se dirige. (FIORIN, 2003, p.163).
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Diante do exposto, analisar as composi¢des de Arnaldo Antunes sob a égide dos
conceitos de pluralidade e complexidade torna-se muito mais do que relacionar a letra/poema
com literatura. Neste estudo, cabe também posiciona-la no eixo sintagmatico e paradigmatico
de construcdes que desafiam a interpretacao superficial e fazem da constituicdo lirica da poesia

de Antunes uma composicao impar e pragmatica.
3 UM OLHAR LINGUISTICO E LITERARIO DE “OS BURACOS NO ESPELHO”

Sabemos que literatura €, como ja afirmou Cosson (2006, p.34), um sistema que abarca
muitos outros sistemas. Para compreendé-la é necessario olhar além de “um conjunto de obras
valorizadas como capital cultural de um pais”, indo, destarte, da valorizagdo do canone ao
contemporaneo, desde que as obras sejam atuais, a fim de despertar o consequente interesse na
leitura. Nesse interim, podemos ainda lembrar Alberto Manguel quando contava do significado
que a leitura tinha para os escravos, cujos “donos” acreditavam no poder da palavra escrita e

temiam a significagdo de liberdade que a ela estava relacionada:

Sabiam, muito mais do que alguns leitores, que a leitura € uma forca que requer umas
poucas palavras iniciais para se tornar irresistivel. Quem é capaz de ler uma frase é
capaz de ler todas. Mais importante: esse leitor tem agora a possibilidade de refletir
sobre a frase, de agir sobre ela, de Ihe dar um significado. (MANGUEL, 2004, p.163).

Assim, € relevante que analisemos o corpus em questdo pelo viés de leitura literaria,
uma vez que ha a necessidade de que o leitor va preenchendo as lacunas que faltam. Esta acéo
demonstra a competéncia em identificar a polissemia, ou seja, a multissignificagédo das palavras,
como afirma Zilberman ao pontuar sobre 0s pontos de indeterminacdo que constituem o texto

literario, defendendo a ideia de que o leitor, ao preencher essas lacunas,

concretiza as expectativas do mundo ficcional representado. Logo, as rea¢des do leitor
sdo determinadas pela estrutura do texto, que contém indeterminacgdes, bem como
orientacdes, codigos, estratégias e comentarios; mas o leitor participa da construcéo
do texto quando traz para dentro dele seus préprios cddigos. (ZILBERMAN, 2011,
p.89).
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No dizer de Judith Langer (2005, p. 62), “existe uma linha fragil e oscilante entre uma
representacdo idiossincratica adequada (ou provavelmente adequada) e uma que tenha se
permitido vaguear por um outro mundo, no qual a experiéncia literaria, ela mesma, é perdida.”

Ora, se todos 0s contextos precisam ser considerados no momento da leitura, inclusive
gostos pessoais, afinidades e idiossincrasias do sujeito enquanto leitor e produtor de sentido, €
relevante que consideremos que todo texto que apresenta subjetividade, a nivel de invencao,
pertence ao lirico. Dessa forma, sob as palavras de Zilberman (2011, p. 90), ler torna-se pensar
com o pensamento do outro, portanto, “a leitura implica aprendizagem, quando a subjetividade
do leitor é acatada e quando o leitor, ele mesmo, aceita-se como o eu que perde e ganha sua
identidade no confronto com o texto” (ZILBERMAN, 2011, p. 90).

Entretanto, € mister considerarmos que interpretacdo ndo é sinbnimo de leitura, ha
algumas restricfes que decorrem do processo de interacdo entre o leitor e o texto. Para Cosson
(2006, p. 40), “por meio da interpretagdo, o leitor negocia o sentido do texto, em um dialogo
que envolve autor, leitor e comunidade”.

Diante disso, é necessario ter em conta alguns fatores, tanto dados pelo préprio texto,
quanto dados pelo leitor, através da utilizag@o da lingua, ja que para Borba (2003, p.79) “uma
sintese das relacOes entre a lingua e cultura costuma ser feita pela observacdo da maneira como
a realidade é representada pela lingua”, ou seja, ainda nas palavras do autor, “ela organiza a
realidade e guia a atividade mental do individuo na analise de sua experiéncia com o mundo e
avida”.

Para tanto, convém que apresentemos nosso objeto de analise:
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Figura 1: Poema "Os buracos no espelho™ - Arnaldo Antunes e Edgard Scandurra

Os buracos do espelho

o buraco do espelho esta fechado
agora eu tenho que ficar aqui
com um olho aberto, outro acordado
no lado de 1a onde eu cai

pro lado de cé ndo tem acesso
mesmo que me chamem pelo nome
mesmo que admitam meu regresso
toda vez que eu vou a porta some

a janela some na parede
a palavra de 4gua se dissolve
na palavra sede, a boca cede
antes de falar, e ndo se ouve

ja tentei dormir a noite inteira
quatro, cinco, seis da madrugada
vou ficar ali nessa cadeira
uma orelha alerta, outra ligada

0 buraco do espelho esta fechado
agora eu tenho que ficar agora
fui pelo abandono abandonado

aqui dentro do lado de fora

Fonte: Site oficial do artista. Disponivel em: http://www.arnaldoantunes.com.br/new/index.html

Em uma primeira leitura superficial, poderiamos dizer que é evidente que o texto trata
de um poema em virtude de sua composi¢do, cujos versos estdo dispostos graficamente em
estrofes, ndo obedecendo a uma estrutura de oracdes, paragrafos e periodos caracteristicos da
prosa. Em uma segundo momento, podemos atentar também para a existéncia de rimas entre 0s
Versos, 0 que ainda nao é suficiente para tornar um texto literario, pois, para Reis (1997, p. 145,
grifo do autor), “a enunciacdo poética pode alhear-se radicalmente de muitas das regras
estipuladas ao longo dos tempos em perceptivas diversas, por exemplo, cultivando o verso livre
e arimabranca”.

Ao observarmos o poema de Antunes, ainda podemos perceber que a auséncia de letras
mailsculas contribui para a constituicdo do discurso literario inerente ao género, ja que

desobrigam a utilizacdo da gramética normativa da lingua em um contexto de liberdade poética.
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Ademais, a constru¢ao de imagens paradoxais entre “os buracos do espelho” do titulo,
0S quais poderiam sugerir espacos vazios quebrados; e os “buracos do espelho” do corpo do
texto, que desta vez referem-se a passagens secretas para um universo paralelo ao mundo do
sujeito poético, traz ao texto mais uma vez a conotacao literaria. A constru¢do semantica e
formal do discurso poético-literario fica por conta da organizacao de rimas ricas, perfeitas ou
toantes, organizadas no final de cada verso, portanto, externas e alternadas quanto a posic¢ao na
estrofe. Podemos observar algumas das caracteristicas descritas nos exemplos a seguir:
“fechado/acordado, aqui/cai, acesso/regresso”, ja que o primeiro par ¢ externo, alternado,
enguanto o segundo é rima rica e o terceiro é perfeita.

Ainda analisando o poema, em ‘“quatro, cinco, seis da madrugada”, a producdo de
determinado sentido, advindo da enumeracgdo das horas, s6 acontece em virtude da disposicao
das palavras baseadas no carater linear da lingua, em Saussure (2012, p.172), “colocado num
sintagma, um termo s6 adquire seu valor porque se opde ao que 0 precede ou ao que 0 segue,
ou a ambos”. Também podemos observar a relagdo sintagma/paradigma com as palavras “agua,
sede e dissolve”, chamadas por Saussure de “relagdes associativas”, bem como “abandono e
abandonado” e outros pares do poema, j4 que para Saussure (ibid., p.175) “uma palavra
qualquer pode evocar tudo quanto seja suscetivel de ser-lhe associado de uma maneira ou de
outra”. Em se tratando do eixo, podemos observar a relagdo paradigmatica estabelecida pela
escolha das palavras “sede e cede”, em que a troca dos fonemas logicamente modifica a imagem
acustica atribuida a palavra.

Em face do exposto, também é necessario que observemos a significacdo pragmatica
das palavras no contexto do texto literario. No terceiro verso, por exemplo, “com um olho
aberto, outro acordado”, percebemos que embora “estar com olho acordado”, naturalmente,
implique “estar de olhos abertos™, na construcgéo da literariedade do texto, o poeta ndo tem essa
preocupacao, pois extrapola a significacdo da palavra imposta pela semantica convencional e
coloca o uso de aberto e acordado como adjetivos que caracterizam o olho de maneira diversa.
Sob a otica de Benveniste, a forma sonora em “aberto e acordado” condiciona ¢ determina o
significado das palavras, mas vai ser 0 uso que a comunidade de fala atribuir a esses signos que
vai lhes dar significagdo (BENVENISTE, 1989, p. 220 apud BARBISAN e FLORES, 2012,
p.15).
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O mesmo acontece com “uma orelha alerta, outra ligada”, em que “ligada” e “alerta”
carregam consigo significados diferentes, uma vez que sintaticamente estdo organizadas no
periodo através da coordenacéo alternativa. Para Saussure (2012 , p.39), “bem longe de dizer
que o objeto precede o ponto de vista, dirlamos que € o ponto de vista que cria o objeto”, ou
seja, “em nosso campo, nada de semelhante ocorre”.

Nas palavras de Reis, essa possibilidade semidtica da palavra acontece por ela se tratar

de um signo literério. O autor afirma que

Um signo é, por natureza, um veiculo de semiose e, como tal, um substituto
representativo: ele significa e comunica. Funcionando pela articulagdo de um
significante e de um significado solidarios entre si, um signo &, pois, de certa forma
uma entidade dupla, na medida em que € marca de uma auséncia. (REIS, 1997,
p.147, grifo do autor).

Ainda sob essa perspectiva, podemos também pontuar sobre o efeito de sentido
provocado pela organizacédo de palavras proximas através da aliteracdo. Isso pode ser observado
no fragmento “na palavra sede, a boca cede”; ou construindo significados através do uso da
mesma palavra com sentidos diferentes, como em “agora eu tenho que ficar agora”, em que
“agora”, mesmo que graficamente seja uma palavra homdégrafa e homdéfona, tem um peso
semantico diferente, conforme Saussure (2012, p. 153, grifo do autor) “quando numa
conferéncia, ouvimos repetir diversas vezes a palavra Senhores!, temos o sentimento de que se
trata, toda vez, da mesma expresséo [...]”. No entanto, como continua afirmando o autor, toda
vez que emprego a palavra “Senhores!” estabelego um novo ato, relagdo essa que ao que tudo
indica pode ser orquestrada por um grande terceiro conceito que sustenta a arquitetura binaria
de Saussure: o valor.

Tangente a questdo de valor, Flores e Teixeira (2009, p. 82, grifo dos autores), ao
tratarem dos conceitos de sistema e valor em Benveniste associados a influéncia que o uso, pelo
sujeito, tem sobre esse sistema - agregando significado ao signo linguistico - afirmam que
“assim, 0 homem estd na lingua e a prdpria nocdo de valor € testemunho disso. O valor €
correlativo ao uso da lingua e o uso € uma das marcas do sujeito na lingua.”.

Outro fato que podemos considerar na analise do poema de Antunes € a possivel relagdo
estabelecida, a qual necessita de um novo olhar, entre “Os buracos no espelho” com a

consagrada obra “Alice através do espelho e o que ela encontrou por 14 de Lewis Carroll, cuja
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primeira publicacdo data de 1871. No livro, assim como no poema, a personagem enfrenta
desafios em um mundo paralelo do outro lado do espelho. O poema traz em seu enunciado a
angustia do sujeito poético metaforicamente preso dentro do espelho “o0 buraco do espelho esta
fechado/agora eu tenho que ficar agora/ fui pelo abandono abandonado/ aqui dentro do lado de
fora”; relacao essa presente em outros tantos classicos como, por exemplo, “A metamorfose
(1915)” de Franz Kafka.

Todas essas relagbes se dao devido a leitura que fazemos do texto e as relagGes que
somos capazes de estabelecer através dos conhecimentos prévios possuidos, 0s quais
certamente variam de leitor para leitor. Para Micheéle Petit (2008, p.26), “os leitores apropriam-
se dos textos, lhes ddo outro significado, mudam o sentido, interpretam a sua maneira,
introduzindo seus desejos entre as linhas: é toda a alquimia da recepgdo”. Essa acolhida de
outros textos, que acontece através do preenchimento de lacunas, pré-requisito da constituicdo

da textualidade, se d& através da intertextualidade. Para Reis,

a aceitacdo do conceito de intertextualidade, tal como o temos vindo a descrever, e
a sua dinamizacdo em termos operatorios, permite encarar o texto literario ndo de um
ponto de vista imanente, como entidade fechada sobre si mesma, mas como elo de
uma cadeia de produgdo dialdgica. Assim, é possivel ler num texto literério a projecéo
variavelmente visivel de outras praticas textuais, sem que isso o desvalorize, como
entidade que carece de originalidade; pelo contrério [...] (REIS, 1997, p. 190, grifo do
autor)

Outra relacdo dialdgica possivel é a que o poeta/compositor estabelece entre a letra
“Buraco” do CD “O Siléncio” com o poema “Os buracos no espelho” ja que quando apresenta
na composigéo “o buraco ensina a caber/ a semente a ndo caber em si”, esse “caber em si” pode
estar relacionado a ficar preso no “buraco do espelho”, uma vez que o objeto espelho possui a
funcdo de retratar a propria imagem. Além disso, o arranjo musical da cang¢do, com objetos
caindo, vidros aparentemente sendo quebrados e entulhos sendo empilhados provoca afligéo
semelhante no ouvinte a produzida pelo verso “mesmo que me chamem pelo nome/mesmo que

admitam meu regresso/toda vez que eu vou a porta some” do poema.
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Ademais, podemos ler o poema de Arnaldo Antunes através da interpretacdo construida
na cena do filme Bicho de Sete Cabegas®, em que 0s versos estdo escritos no concreto da parede
e 0 personagem demonstra toda a angustia de estar preso em si mesmo, em sua propria mente,
no buraco de seu préprio espelho. A respeito dessa leitura em outros meios, Lucia Santaella
(2012, p.230) pontua que “o espaco virtual gerado pelas redes de computadores funciona como
um novo meio. Abre-se com ele uma miriade de oportunidades que expandem o conceito de
literatura em funcéo da emergéncia de novas formas de criacao literaria.”.

Tangente a organizacdo referente a categoria semantica de nivel fundamental, podemos
afirmar que os elementos de nivel superficial que comp&em o texto apresentam a oposicao de
base /pertencimento/versus/nao pertencimento/, ja que o eu-lirico afirma estar “aqui dentro/do
lado de fora/”, ou seja, embora pertenca a um grupo social, a um mesmo mundo dos demais,
esta preso dentro de si (do espelho), e excluido (pelo abandono abandonado). Para Fiorin (2016,
p. 21), “a Semantica de nivel fundamental abriga as categorias que estdo na base da construgido
de um texto”. Quanto ao segundo nivel de analise do discurso proposto por Fiorin, o nivel
narrativo, podemos observar que o poema néo apresenta uma transformagdo em sua narrativa,
apenas o estado final.

Todavia, fica subentendido o fato de que antes de estar “preso do lado de ca onde eu
cai”, ele estava “fora” dos buracos do espelho, estabelecendo, destarte, a transformacao de um
estado a outro, mesmo assim, o aproximando do texto descritivo. Ja o nivel da manifestacéo -
que no dizer de Fiorin (ibid., p. 45) ¢ “a unido de um plano de conteido com um plano de
expressao” - fica a cargo da construcéo do conteido através da recriagdo caracteristica do texto
poético, lancando mao de efeitos estilisticos como o ritmo e as figuras de linguagem, construcao
que ja exploramos ao longo de nossa analise, tendo, portanto, “novos sentidos agregados pela
expressao ao conteudo” (FIORIN, ibid. p.45).

Assim, fica evidente que 0 poema por se tratar de um texto poético, de construcéo lirica,
exige um leitor com competéncia linguistica e literaria capaz de fazer as inferéncias necessarias

para boa compreensdo. A pluralidade das palavras, construida através da pragmatica, o arranjo

5> Bicho de Sete Cabecas é um filme de drama brasileiro de 2000 dirigido por Lais Bodanzky e com roteiro de Luiz
Bolognesi baseado no livro autobiografico de Austregésilo Carrano Bueno, Canto dos Malditos.
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I6gico semantico e sintatico dos versos também auxilia na construcdo dos efeitos de sentido

produzidos, contribuindo a integralidade do texto enquanto género textual poesia.
4 CONSIDERACOES FINAIS

Sem duvida, tratar Arnaldo Antunes como um artista completo ndo é exagero. Através
de suas composicdes, ele consegue manipular a lingua a fim de criar efeitos de sentido que
ultrapassam a pura decodificacdo de palavras. O compositor utiliza da extrapolacao dos sentidos
permitida pelos atos de fala para construir textos reflexivos e literarios.

Com o poema “Os buracos no espelho” ndo foi diferente. Através da combinacdo de
palavras e posicionamento do sujeito poético no discurso em relagdo a um “tu”, construiu um
texto lirico que estabelecia com o leitor atento um didlogo, que por vezes parecia ser um
monodlogo com o “eu” interior, capaz de provocar diversas sensagdes. Interpretagcdes
idiossincréticas essas embasadas pelas diversas intertextualidades presentes no poema. Esses
multiplos olhares, aliados a toda consisténcia poética de ritmo e figuras de construcdo e
linguagem, cumprem em Antunes o papel de bom texto e provocavam no leitor, catarse.
Igualmente, a sensibilidade em brincar com as palavras semelhantes, em relacdo ao eixo
sintagma/paradigma estabelecido por Saussure (2012), alterando fonemas, significantes e
significando através da construcdo de diferentes imagens sonoras, faz do poema de Antunes
uma prototipica enunciacdo discursiva, carregada de intencionalidades, marcadores temporais
e posicionamentos de um “eu” frente a um “tu”, construido pelo eu-lirico.

Embora este breve artigo possa enriquecer de forma modesta as analises acerca da
producéo literaria “Os buracos no espelho”, de Arnaldo Antunes, apresentando uma leitura
sobre a imbricacdo linguistica e literaria deste poema e a consequente construcéo de sentido
decorrente desta associacdo, o trabalho ndo se esgota. Ainda é possivel estabelecer outras
associagdes, como as relacdes de correspondéncia entre 0 poema e sua versdo adaptada a masica
ou a correspondéncia com outras composi¢fes do autor, a fim de compreender a linha ténue
que baliza as producgdes artisticas, sonoras ou graficas, deste e de outros artistas, estabelecendo

vinculos entre a lingua que ora se transforma em arte e a arte que se apresenta na e pela lingua.
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