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L’ISLE-ADAM

DEUX DIFFICULTES DE TRADUCTION DANS VERA, RECIT DE VILLIERS DE
L'ISLE-ADAM

Lais Marx Umpierre Nunes! (FURG)

RESUMO

Desenvolvido no projeto de pesquisa “Literatura Fantstica Francesa e Tradugdo”, coordenado pela professora
Gabriela Jardim da Silva na Universidade Federal do Rio Grande (FURG), este trabalho expbe algumas das
dificuldades de compreensdo e/ou de tradugdo observadas em Véra (1874), conto de Auguste Villiers de L’Isle-
Adam. Com base nos estudos de Paulo Rénai acerca desse assunto, este trabalho — cuja metodologia é
bibliografica — visa a andlise e a reflexdo dessas dificuldades do ponto de vista tedrico. Quanto a traducdo,
através do exame das dificuldades concretas, pode-se almejar solucBes mais adequadas a essas que podem ser
consideradas como verdadeiras barreiras a transposicdo da lingua-fonte & lingua-alvo. Quando se traduz uma
obra literaria, obstaculos de diferentes tipos podem ser encontrados, estes dificultam a compreensdo da obra e,
consequentemente, a sua traducdo. Dificuldades distintas foram encontradas na traducdo de Véra, entretanto,
devido as limitagdes de espaco, serdo expostos dois tipos de dificuldades (o decalque e os pardnimos),
devidamente exemplificados. A tradugdo de Véra proporcionou muitas reflexdes, unindo a teoria com a pratica
em busca das melhores solug@es para ultrapassar os obstaculos encontrados. Portanto, é notavel que a tradugdo €
uma atividade que exige, além de um vasto conhecimento da lingua-fonte, maestria na lingua-alvo, atencéo e,
sobretudo, uma atitude de desconfianga por parte do tradutor para que equivocos possam ser evitados.
Palavras-chave: Literatura Fantastica. Traducdo (dificuldades de). Villiers de L’Isle-Adam (Auguste). Véra
(1874).

RESUME

Développé au sein du projet de recherche « Literatura Fantatica Francesa e traducédo », coordonné par Gabriela
Jardim da Silva, professeur a I’Université Fédérale du Rio Grande (FURG), ce travail expose quelques difficultés
de compréhension et/ou de traduction observées dans Véra (1874), nouvelle d’Auguste Villiers de 1’Isle-Adam.
Baseé sur les études de Paulo Roénai concernant ce sujet, ce travail — dont la méthodologie est bibliographique —
vise a I’analyse et a la réflexion de ces difficultés sous I’angle théorique. Quant a la traduction, par le moyen de
I’examen des difficultés concrétes, on peut aspirer a des solutions plus adéquates a ces tournures considérées
comme des vraies barriéres a la transposition de la langue-source a la langue-cible. Lorsque on traduit une ceuvre
littéraire, des obstacles de différents types peuvent étre trouvés, ils rendent difficile la compréhension de 1’ceuvre
et, par conséquent, sa traduction. Des difficultés distinctes ont été rencontrées lors de la traduction de Véra,
pourtant, en raison de la restriction de 1’espace, on exposera deux types de difficultés (le calque et les
paronymes), avec des exemples. La traduction de Véra a suscité beaucoup de réflexions, en unissant la théorie a
la pratique pour dépasser les obstacles trouvés. |l est donc remarquable que la traduction est une activité qui
exige, en plus d’une vaste connaissance de la langue-source, la maitrise de la langue-cible, attention et, surtout,
une attitude de méfiance du c6té du traducteur afin d’éviter des équivoques.

! Graduanda do curso de Letras Portugués e Francés, é bolsista EPEC/FURG no projeto de pesquisa “Literatura
fantastica francesa e tradugdo”, coordenado pela professora Gabriela Jardim da Silva na Universidade Federal do
Rio Grande (FURG).
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1. INTRODUCAO

Desenvolvido no ambito do projeto de pesquisa intitulado “Literatura Fantastica
Francesa e Tradugdo”, coordenado pela professora Gabriela Jardim da Silva na Universidade
Federal do Rio Grande (FURG) e cujos objetivos abrangem (a) o estudo do fantastico como
género literario e (b) a traducdo de algumas narrativas representativas deste género com o
intuito de difundi-las ao leitor brasileiro, o presente trabalho propde-se a expor algumas das
dificuldades de compreensdo e/ou de traducdo observadas na transposicdo de Véra (1874),
conto de Auguste Villiers de L’Isle-Adam, para o portugués do Brasil.

Por tratar-se de uma andlise das dificuldades de compreensdo e/ou de traducédo, a
metodologia para a realizacdo deste estudo € bibliografica. Baseado nos estudos de Paulo
Ronai acerca desse assunto, este trabalho visa a analise e a reflexdo desses problemas do
ponto de vista tedrico. Quanto a traducdo, através do exame das dificuldades concretas,
almeja-se solucBes mais adequadas a essas que sao consideradas como verdadeiras barreiras a
transposicdo da lingua-fonte a lingua-alvo. Quando se traduz uma obra literaria, obstaculos de
diferentes tipos podem ser encontrados, estes prejudicam a compreensdo da obra e,
consequentemente, a sua traducdo. Varios deles foram identificados na traducdo de Véra,
entretanto, devido as limitacdes de espago, neste artigo serdo expostos dois tipos de
dificuldades: o decalque e os parénimos, devidamente exemplificados.

2. PAULO RONAI E AS DIFICULDADES DE TRADUCAO

Por empregar principalmente os estudos sobre traducdo de Paulo Ronai, faz-se
necessaria uma breve explanacdo sobre seu trabalho com base nas informacdes oferecidas
pelo livro A Traducdo técnica e seus problemas (1983), produzido pela Associacdo Brasileira
de Tradutores, fundada por Ronai.

Nascido na Hungria, aprendeu sozinho a lingua portuguesa e, desde a juventude,
publicava obras de poetas brasileiros traduzidos por ele mesmo. Fez estudos superiores na

Universidade Sorbonne, em Paris, e na antiga Universidde Pazmany Péter (atual Universidade
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E6tvOs Lorand), em Budapeste, onde se doutorou em lingua e literaturas latina e neolatinas.

Devido a sua origem judaica, durante a Segunda Guerra Mundial, foi enviado para um campo
de concentragéo nazista.

No entanto, no ano de 1941, através de contatos com intelectuais brasileiros,
conseguiu refagio no Rio de Janeiro, onde obteve sua naturalizacdo brasileira em 1945. Desde
entdo, Paulo Rénai atuou como escritor, docente de latim e francés e, principalmente, como
tradutor, destacando-se por seu trabalho como coordenador de um grupo de tradutores,
empenhados na traducdo para a lingua portuguesa da Comédie humaine, obra de Honoré de
Balzac composta por quase cem narrativas.

Além da traducdo de célebres obras francesas, Rdonai também possui uma ampla
pesquisa sobre a pratica da tradugdo, com foco nas suas dificuldades, seja no nivel da
compreensdo, seja no nivel da traducdo da lingua-fonte a lingua-alvo. Por possuir grande
experiéncia nessa area, ele afirma, em seu Guia prético da traducéo francesa, que “lagos ha
por toda parte a espera dos desprevenidos, o que torna praticamente impossivel a compilacéo
de uma relagdao completa das dificuldades de tradugdo” (1989, p. XIII). Mesmo com essa
impossibilidade, consta em seus estudos uma vasta compilagdo de “armadilhas” que
conduzem ao erro até mesmo 0 mais experiente dos tradutores.

Em virtude de sua experiéncia como tradutor, Roénai foi capaz de observar as
faculdades necessarias para um bom tradutor, as quais o pesquisador afirma serem adquiridas

somente no decorrer de longa pratica:

Enumerando afinal os requisitos do bom tradutor, vou dizé-los, por ordem de
importancia: bom conhecimento da lingua-alvo; idem da lingua-fonte; bom senso;
boa cultura geral; senso de observacéo; humildade unida & consciéncia do préprio
valor; paciéncia; gosto pelo estudo; espirito associativo. (RONALI, 1983, p. 14).

Contudo, até mesmo para 0s mais competentes tradutores, ao longo da traducdo de um texto
para a lingua-alvo, alguns vocabulos ou expressdes podem ser completamente opacos, pois, 0
ato de traduzir, como foi exposto, envolve diversas habilidades e competéncias que
ultrapassam o ambito linguistico e aumentam o perigo das armadilhas largamente examinadas
por Ronai. Por este motivo, seus estudos e reflexdes sobre as dificuldades de compreenséo e

de traducdo auxiliaram e fundamentaram este trabalho.
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3. AS DIFICULDADES DE COMPREENSAO E TRADUCAO EM VERA

No decorrer do processo tradutério de uma obra literaria, diversos obstaculos s&o
encontrados. Desta forma, faz-se necessaria atencdo e dedicacdo do tradutor na pesquisa,
visando a soluc@es para ultrapassa-los. Antes de entrarmos especificamente nas dificuldades
de compreensdo e traducdo identificadas em Véra, convém apresentar um breve resumo dessa
narrativa para contextualiza-la do ponto de vista da histéria e da época na qual fora concebida.

Veéra apresenta a historia do Conde Roger D’ Athol, que ndo aceita a morte prematura
de sua amada, Véra. Isolado em uma mansdo parisiense na segunda metade do século XIX,
Roger passa a levar uma existéncia insélita ao lado do suposto fantasma de sua bem-amada.

Com o cenério brevemente contextualizado, tornar-se-a mais clara a explanacao sobre
a traducdo do conto de Villiers de I’Isle-Adam sobre o qual repousa este estudo. Antes do
empreendimento da traducdo, foram feitos estudos sobre as caracteristicas discursivas,
diegéticas e tematicas da narrativa, ampliando, assim, a compreensao da trama, bem como dos
recursos estilisticos e formais empregados pelo escritor. Conhecer profundamente o texto que
se estava traduzindo facilitou, em diversos momentos, a superar alguns obstaculos e, também,
a evitar erros de diversos niveis. Por isso, destaca-se, ter profunda ciéncia do conteudo a ser
traduzido e, principalmente, aprecia-lo como objeto de trabalho sdo maneiras favoraveis para
comecar esta jornada.

Por tratar-se de uma obra do século XIX, as primeiras dificuldades encontradas, tanto
no nivel da compreensdo quanto no nivel da tradugdo, foram aquelas referentes ao Iéxico,
devido a grande quantidade de vocabulos de uso incomum ao leitor do século XXI, bem como
de termos e expressdes especificos da arquitetura e de objetos da época em questdo
(mobiliario, vestuéario, etc.). A leitura do texto, por mais atenta e qualificada que seja,
possibilita, em alguns casos, apenas inferir ou imaginar o sentido de algumas palavras nele
contidas. Entretanto, como assinala o tedrico hingaro, “compreender aproximadamente um
texto ndo é traduzi-lo. As dificuldades repontam quando comegamos a transpd-lo por escrito,

tentando interpretar com exatiddo cada palavra” (RONAL 1989, p. Xl). Logo, torna-se
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necessaria a pesquisa léxico-semantica em dicionarios gerais de lingua francesa para

compreender plenamente o(s) sentido(s) do vocabulo em estudo e para encontrar a melhor
maneira de traduzi-lo para a lingua-alvo.

As linguas possuem uma quantidade imensa de armadilhas e, segundo Ronai, “o erro
nem sempre é fruto de ignorancia. Basta um cochilo, um momento de cansago, e 0
profissional de maior tarimba verterd& remarquable [em portugués, ‘“notavel”] por
‘remarcavel’ e il cria [em portugués, “ele gritou”] por ‘ele criou’, ou mesmo por ‘ele cria’.”
(1989, p. XIII). Dentre tantos obstaculos confrontados durante a traducdo de Véra, neste
trabalho, sdo abordados dois tipos que serdo devidamente elucidados e exemplificados no

contexto da versdo em portugués da narrativa de Villiers de I’Isle-Adam.

3.1 DECALQUE

O primeiro tipo de dificuldade aqui trazido é o decalque que, segundo o Dicionario
Houaiss da Lingua Portuguesa, é a “denominagdo, numa lingua, de um objeto ou conceito
pela tradugdo de uma palavra ou expressdo de outra lingua” (Houaiss eletronico, 2009).
Mattoso Camara Jr., por sua vez, define-o como um “empréstimo” (1984, p. 89), uma maneira
simplificada de definir o objeto sobre o qual nos consagramos. Assim, diz-se em outras
palavras, 0 decalque representa uma tentativa de copia fiel da estrutura da lingua-fonte para a
lingua-alvo, processo suscetivel a grandes equivocos e, até mesmo, a contrassensos NO escopo
da traducéo.

No caso especifico de Véra, a lingua-fonte de redacdo é o francés, que néo aceita a
anafora zero - mais conhecida como sujeito oculto - ao contrario da lingua-alvo, o portugués.
Desta forma, na traducdo elaborada no seio de nosso grupo de pesquisa, ao tomar a lingua
original como base para a versdo em portugués, em diversos momentos o pronome foi
expresso materialmente — e, deste modo, indevidamente — na tradugéo.

Como a lingua-alvo permite a ocultacdo do sujeito, ao reproduzir precisamente a
estrutura da lingua-fonte, o excesso de pronomes em posi¢des normalmente ocultas em

portugués brasileiro causa certo estranhamento ao leitor, como no exemplo abaixo:
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Lingua-alvo (portugués)

« Chancelant, il monta les blancs
escaliers qui conduisaient a cette
chambre ou, le matin méme, il
avait couché dans un cercueil de
velours et enveloppé de violettes,
en des flots de batiste, sa dame de
volupté » (2015, p. 30)

Vacilante, ele subiu as brancas escadas que
conduziam ao quarto onde, naquela mesma manha,

V1 ele deitara em um caix&o de veludo e envolvido por
violetas, em ondas de cambraia de linho, sua dama
de volupia.

Vacilante, ele subiu as brancas escadas que

V2 conduziam ao quarto onde, naquela mesma manhd,

deitara em um caixdo de veludo e envolvido por
violetas, em ondas de cambraia de linho, sua dama
de volupia.

Como se pode notar, na versdo em portugués, torna-se desnecessaria a repeticao de um
referente citado anteriormente, pois, € possivel retoma-lo tanto pelo contexto quanto pela
flexdo do verbo “deitar”. Neste exemplo, ha apenas uma repeticdo, mas, vejamos a seguir

outro, onde, em um pequeno trecho, o pronome foi materialmente utilizado de forma

excessiva:

Quadro 1 - Decalque, exemplo 1

Lingua-fonte (francés)

Lingua-alvo (portugués)

«Lui, debout, songeur, avec
I’unique sentiment d’une
tendresse sans espérance, était
demeuré 13, tout le jour. Sur les
six heures, au crépuscule, il était
sorti du lieu sacré. En renfermant
le sépulcre, il avait arraché de la
serrure la clef d’argent, et, se
haussant sur la derniére marche
du seuil, il Tavait jetée
doucement dans [’intérieur du
tombeau ». (2015, p. 30)

V1

Ele, no comego, sonhador, com o sentimento Unico
de uma ternura sem esperanca, permanecera ali, o dia
inteiro. As seis horas, durante o creplsculo, ele
deixara o local sagrado. Ao fechar a sepultura, ele
tirou da fechadura a chave de prata e ao subir o
Gltimo degrau da soleira, ele a jogou docemente no
interior do tumulo.

V2

Ele, em pe, sonhador, com o sentimento Unico de
uma ternura sem esperanga, permanecera ali, o dia
inteiro. As seis horas, durante o crepusculo, deixara o
local sagrado. Ao fechar a sepultura, arrancara da
fechadura a chave de prata e, ao subir o ultimo
degrau da soleira, jogara-a docemente no interior do
tamulo.

Observa-se a ocorréncia de quatro repeticdes do pronome no curto excerto acima
apresentado, uma para cada acdo da personagem, ou seja, a estrutura da versdo em portugués
foi transposta tal qual a verséo original, mantendo o sujeito pleno. Assim, na versao revisada,

apenas o primeiro pronome é mantido como referente dos atos subsequentes do conde

d’Athol.

Quadro 2 — Decalque, exemplo 2
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Além da questdo do sujeito oculto, outro ponto da lingua francesa pode confundir o

tradutor inexperiente no momento de traduzir o texto para a lingua portuguesa: o tempo verbal
plus-que-parfait. Este é equivalente, em lingua portuguesa, ao mais-que-perfeito, cuja
estrutura pode ser expressa de duas formas, uma simples (ex.: eu cantara, tu cantaras, ele
cantara, etc.) e uma composta (ex.: eu tinha/havia cantado, tu tinhas/havias cantado, ele
tinha/havia cantado, etc.): a primeira forma é utilizada prioritariamente em registros escritos,
em situacdes formais/literarias; a segunda, em situacOes prioritariamente orais, mas também
escritas em registros coloquiais (informais).

A confusdo ocorre, pois, no francés, existe apenas a forma composta, construida por
um verbo auxiliar, étre ou avoir conjugado no imparfait no modo indicativo, e o verbo
principal no participio passado (ex.: il s’était réveillé, elle avait chanté, etc.). Desta forma, a
reproducdo fiel da estrutura do plus-que-parfait da lingua-fonte leva-nos a traduzir o verbo
por ele expresso através da forma composta do mais-que-perfeito, que € inadequada em certos

contextos, como visualizamos no exemplo abaixo:

Lingua-fonte (francés) Lingua-alvo (portugués)
«La Mort, subite, avait A Morte, subita, tinha fulminado. Na noite passada,
foudroyé. La nuit derniére, sa sua bem-amada tinha perdido os sentidos em
bien-aimée s’était évanouie en V1 alegrias tdo profundas, tinha se perdido em caricias
des joies si profondes, s’était tdo deliciosas, que seu coracgdo, estilhacado de
perdue en de si exquises delicias, desfaleceu: seus labios molharam-se
étreintes, que son cceur, brisé de subitamente de um carmesim mortal.
délices, avait défailli : ses levres A Morte, subita, fulminara. Na noite passada, sua
s’étaient brusquement mouillées V2 bem-amada perdera os sentidos em alegrias téo
d’une pourpre mortelle. » (2015, profundas, perdera-se em caricias tdo deliciosas,
p. 30) que seu coracdo, partido de delicias, desfalecera:
seus labios molharam-se subitamente de um
carmesim mortal.

Quadro 3 — Decalque, exemplo 3

Como é possivel observar na primeira versao, a estrutura do francés foi exatamente
conservada e, deste modo, manteve o tempo composto. Contudo, este trecho retrata uma
narracdo em registro formal e literério e, assim sendo, faz-se inapropriada a utilizagdo do

mais-que-perfeito em sua forma composta, como observado acima. Assim, na segunda versao,
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foi adotada a forma simples do tempo verbal em questdo, condizente com o contexto e

registro.

A escolha entre as duas formas do mais-que-perfeito depende do ambito em que ele
estd presente. No caso de um didlogo, por exemplo, independentemente do grau de
formalidade, a tendéncia € a utilizacdo da forma composta desse tempo verbal. Portanto, séo
necessarios atencdo e cuidado por parte do tradutor para distinguir quando utilizar uma ou
outra estrutura, e ndo simplesmente traduzir as palavras na disposigdo em que se apresentam,
pois, de acordo com Ronai, “a ordem das palavras na frase € um expediente que entra a
compor o sentido. Por isso mesmo, enfileirar simplesmente os equivalentes das palavras do
original em qualquer outra lingua n&o sera nunca tradugdo” (RONAI, 1983, p. 4).

Em suma do que foi apresentado, reflete-se sobre a impossibilidade da realizagéo de
uma traducdo literal, palavra por palavra, visto que as mesmas nao foram pensadas e redigidas
de forma independente, e sim, em um contexto. Uma traducdo descontextualizada torna-se um
verdadeiro risco para a compreensdo de uma obra literaria, dessa maneira, lembremos sempre
que “o bom tradutor, depois de se inteirar do conteido de um enunciado, tenta esquecer as
palavras em que ele esta expresso, para depois procurar, na sua lingua, as palavras exatas em

que semelhante ideia seria naturalmente vazada” (RONALI, 1976, p. 33).

3.2 PARONIMOS

A classe dos paronimos ¢ referente ao fenomeno linguistico que diz respeito a “dois ou
mais vocabulos que sdo quase homdnimos, diferenciando-se ligeiramente na grafia e na
prontncia” (Houaiss eletrénico, 2009). Para assegurar-nos da plena compreensdo da definigcdo
apresentada, convém explicitarmos, também, a defini¢do de “homoénimo™: “cada uma de duas
ou mais palavras de significados diferentes ¢ de grafia idéntica” (Houaiss eletrénico, 2009).
Em outros termos, trata-se de dois ou mais vocabulos, de origens distintas, as quais 0 acaso
das transformacgfes fonéticas acabou por assemelhar ou igualar em sua pronuncia e,
normalmente, também em sua grafia.

Os homdnimos ndo sdo considerados problemas para os falantes nativos de uma
lingua, pois, facilmente o interlocutor percebe o sentido ambiguo representado por eles e, no

contexto da frase em que estdo inseridos, distingue o significado empregado pelo emissor.
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Diferentemente destes, os pardnimos representam uma armadilha até mesmo na lingua
vernécula, como “deferir” e “diferir”, “imergir” e “emergir”’, “ratificar” e “retificar”. Estes
trés pares, alias, “costumam ser confundidos pelos proprios nacionais e sdo responsaveis por
inameros erros de tipografia” (RONAI, 1983, p. 9), bem como por muitos equivocos de
interpretacéo.

Neste caso, ao visualizar rapidamente uma palavra no texto, o tradutor pode confundir
a dupla de vocabulos semelhantes, traduzindo-a de forma equivocada para a lingua-alvo. Esta
dificuldade surge de diversas maneiras, mas, de acordo com Roénai:

A maioria [dos erros] provem, em U(ltima analise, da nossa fé na existéncia
autdbnoma das palavras e na convicgdo inconsciente de que cada palavra de uma
lingua necessariamente corresponde outra noutra lingua qualquer. Confirma essa
ilusdo o recurso constante aos dicionarios, onde, por motivos de comodidade prética,
os vocadbulos se acham em ordem alfabética, soltos de contexto e seguidos de
definicdo. (RONAI, 1976, p. 16)

Em uma das situacBGes da traducdo em questdo, o lapso ocorreu curiosamente pela
possibilidade de ambas as palavras serem adequadas ao contexto onde estavam inseridas,

como observamos no trecho a seguir:

Lingua-fonte (francés) Lingua-alvo (portugués)

Ele, no comeco, sonhador, com o sentimento Unico
«Lui, debout, songeur, avec V1 de uma ternura sem esperanca, permanecera ali, todo

I’unique sentiment d’une o dia.

tendresse sans espérance, était Ele, em pé, sonhador, com o sentimento Unico de
demeuré I3, tout le jour ». (2015, V2 uma ternura sem esperanca, permanecera ali, o dia
p. 30) inteiro.

Quadro 4 — Pardnimos, exemplo 1

Neste primeiro exemplo, o par de parénimos sdo debout e début, respectivamente, em
portugués, “em pé” e “no comego/inicio”. Como exposto anteriormente, além da semelhanca
dos dois vocabulos, no contexto da narrativa, as duas fariam relativamente sentido, fator
responsavel pelo deslize.

No exemplo abaixo, ocorre a questdo abordada por Ronai (1976), onde a palavra foi

traduzida de forma autbnoma, fora do contexto onde estava inserida;

Lingua-fonte (francés) Lingua-alvo (portugués)

Que sorriso eles trocaram! Que inefavel
« Quel sourire ils échangérent ! V1 abrasamento!
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Quel ineffable embrassement ! » V2 Que sorriso eles trocaram! Que inefavel beijo!
(2015, p. 32)

Quadro 5 — Parénimos, exemplo 2

O par de pardnimos acima expresso € embraser e embrasser, respectivamente, em
portugués, “incendiar” e “beijar”. Nota-se que, em contexto, a confusdo na leitura do
vocabulo causou uma transposicao peculiar. No momento da revisdo, ao notar tais deslizes,
foi possivel refletir sobre o ponto aludido por Rénai: basta um momento de cansaco para que

casos como o do exemplo seguinte ocorram:

Lingua-fonte (francés) Lingua-alvo (portugués)
« Sur le lit d’ébéne aux colonnes Sobre a cama de ébano com colunas retorcidas,
tordues, resté défait, auprés de V1 conservado desfeito, junto ao travesseiro onde o
Ioreiller ou la place de la téte lugar da cabeca dourada e divina ainda era visivel
adorée et divine était visible em meio as rendas; ele vislumbrou o lengo corado de
encore au milieu des dentelles, il gotas de sangue onde sua jovem alma agitou-se por
apercut le mouchoir rougi de um instante; o piano aberto, sustentando uma
gouttes de sang ou sa jeune ame melodia jamais acabada;
avait battu de I’aile un instant ; le Sobre a cama de ébano com colunas retorcidas,
piano ouvert, supportant une V2 conservado desfeito, junto ao travesseiro onde o
mélodie inachevée a jamais ;». lugar da cabeca adorada e divina ainda era visivel
(2015, p. 31) em meio as rendas; ele vislumbrou o lengo corado de
gotas de sangue onde sua jovem alma agitara-se por
um instante; o piano aberto, sustentando uma
melodia jamais acabada;

Quadro 6 — Pardnimos, exemplo 3

Neste caso, 0 par de pardnimos é doree e adorée, respectivamente, em portugués,
“dourada” e “adorada”. A leitura descuidada fez com que uma letra fosse ignorada, repetindo-
se, entdo, a situacdo do primeiro exemplo, ou seja, de alguma forma a palavra traduzida de
forma equivocada encaixava-se no contexto, referindo-se, talvez, a cor dos cabelos de Véra.

Quando a palavra destoa completamente da situacdo onde se apresenta, torna-se mais
facil para o tradutor desconfiar do que seus olhos leram. No entanto, em casos como o do
exemplo anterior, 0 vocabulo é traduzido praticamente de forma automatica, sem qualquer
hesitacdo. Por este motivo, Ronai recomenda que o tradutor faca sua propria colecdo desses

pares de palavras, a fim de evitar os perigos representados por elas.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Trabalhar com a traducdo de uma obra literaria, ap6s meses de sua anélise,
proporciona muitas reflexdes e, assim, uma abundante quantidade de situagbes a serem
examinadas, como as que foram abordadas neste artigo, a serem estudadas e pesquisadas.
Frente aos obstaculos, foi necessario unir a teoria com a pratica, buscar respostas em diversas
fontes e ponderar sobre as possibilidades encontradas, intencionando as melhores solucgdes
para ultrapassa-los. Através do acesso a pesquisa de Rdnai, conseguimos ter uma visdo geral
da maioria das armadilhas que podemos encontrar, aumentando, assim, a atencao diante delas.

De acordo com o pesquisador, uma boa traducdo ndo € aquela simplesmente isenta de
erros; além de bem realizada, ela deve ser clara e acessivel ao publico ao qual se destina. Para
atingir este objetivo, ha apenas uma maneira: um estudo aprofundado da prépria lingua, aliado
a leitura cuidadosa de autores diversos. Portanto, é notavel que a traducéo € uma atividade que
exige, além de um vasto conhecimento da lingua original da obra (lingua-fonte), maestria na
lingua cuja versdo sera realizada (lingua-alvo), atencdo e, acima de tudo, uma atitude de
desconfianca por parte do tradutor, para que equivocos possam ser evitados.

Enfim, diante de tudo o que foi exposto, € possivel concluir que esta atividade, além
de uma fonte inesgotavel de estudos e pesquisas, também é um grande exercicio intelectual.
Ao traduzir, obrigamo-nos a flexionar nosso modo de pensar para que sejamos capazes de
adotar os moldes do pensamento de outrem, completamente diferentes dos nossos, talvez de
outras épocas, com realidades opostas, que devemos ser capazes de compreender e transmitir
em nossa escrita. Ao encontrarmos problemas, agucamos a nossa curiosidade em busca de
solugdes que nos permitam seguir em frente. Assim, despertamos 0 espirito pesquisador que
existe em cada um de nés e, progressivamente, com muito trabalho e experimentacéo,

desenvolvemos nossa prética, almejando sempre o aperfeicoamento.
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